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Abstract: Feminism is a socio-political and intellectual movement concerned with achieving liberation, equality, 

dignity, and equal rights for women. Applying feminist political concepts directly to fictional literature, however, can 

be complex. A feminist approach to literature therefore examines the factors through which freedom and equality 

are denied to female characters, as well as the ways in which women are represented by the author within the 

fictional world. Feminist literary criticism analyzes female characters, events, dialogues, relationships, and the 

thoughts and experiences presented in a literary work. Through these textual elements, it is possible to interpret 

the author's attitudes toward women and to identify the gender ideologies embedded within the narrative. Feminist 

criticism not only questions the author and the social structures represented through the literary work but also 

examines how women are constructed in literary and artistic texts—as subordinate members of society, as objects 

of consumption, or as autonomous individuals with agency and identity. Such an approach can contribute to 

feminist awareness and the pursuit of gender equality while also providing a foundation for the further 

development of feminist literary theory. It enables readers to identify implicit gender hierarchies and examine the 

social, cultural, and ideological forces that shape representations of women in fiction. This study critically examines 

Uru Pasi, a novel by S. Ramakrishnan (S. Ra.), a prominent contemporary Tamil writer and recipient of the Sahitya 

Akademi Award, from a feminist perspective. Through an analysis of its female characters, narrative events, 

dialogues, relationships, and representations of women's thoughts and experiences, the article seeks to identify the 

author's ideological position concerning women and gender relations. The study further explores the extent to 

which the novel challenges or reproduces patriarchal structures and evaluates its significance within the broader 

framework of contemporary Tamil feminist literary criticism. 
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முன்னுரை 
பபண்ேளுக்ோன விடுதறை பபண்ேளுக்ோன சமத்துவம் என்ை இைக்குேறள போண்டது 

பபண்ணியம். இந்த பபண்ணிய அரசியல் ேருத்தாக்ேத்றத புறனவு இைக்ேியத்தில் கேரடியாேப் 
பபாருத்துவது ேடினம். ஒரு புறனவினுள் பறடக்ேப்பட்டு இருக்கும் பபண் பாத்திரங்ேளுக்ோன 
விடுதறை மற்றும் சமத்துவம் என்பனன்ன ோரணிேளால் மறுக்ேப்பட்டுள்ளன என்பறதயும் பபண்றண 
அந்தப் பறடப்பினுள் எவ்வாறு பறடத்துள்ளார் ஆசிரியர் என்றும் பபண்ணிய இைக்ேிய விமர்சனக் 
கோட்பாட்டின் அடிப்பறடயில் ஆய்வு பசய்வகத பபண்ணிய கோக்கு எனப்படும். அவ்வாறு ஒரு 
புறனவினுள் வரும் பபண் பாத்திரங்ேள், ேிேழ்வுேள், உறரயாடல்ேள் அவர்ேளது எண்ணங்ேள் சார்ந்த 
தரவுேறள றவத்து பறடப்பாளியின் பபண்ணிய ேிறைப்பாட்றட உய்த்துணர முடியும். பபண்ணிய 
விமர்சனம் புறனறவப் பறடத்த ஆசிரியறரயும், அவர் வழி சமூேத்றதயும் கேள்விக்குளாக்குவகதாடு 
ேறை இைக்ேியப் பிரதிேளில் பபண் எவ்வாறு இரண்டாம் ேிறைக் குடிமேளாே, நுேர் பபாருளாேப் 
பறடக்ேப்பட்டுள்ளாள் என்பறதயும் ேண்டைிய முயலுேிைது. இவ்வாய்வு வழி ேண்டைியும் தரவுேள் 
பபண்ணிய விழிப்புணர்வுக்கும் சமத்துவத்திற்கும் பயன்படுவகதாடு பபண்ணியக் கோட்பாட்டின் 
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அடுத்தேட்ட ேேர்விற்கும் அடிகோலும் வறேயில் அறமயும். இங்கு எஸ். ராமேிருஷ்ணன் (எஸ்.ரா) 
என்ை சாேித்திய அோதமி விருது பபற்ை தற்ோைத் தமிழ் இைக்ேிய முன்னணி எழுத்தாளர் எழுதிய 
’உறுபசி’ என்ை ோவல் பபண்ணிய கோக்ேில் விமர்சனத்திற்கு உட்படுத்தப்படுேிைது. அதன் வழி எஸ்.ரா 
என்ை பறடப்பாளியின் பபண் குைித்த ேிறைப்பாடு என்ன என்பறதக் ேண்டைிய இக்ேட்டுறர 
முயலுேிைது. 
 
உறுெசி  ோவலின் கததச் சுருக்கம் 

ேல்லூரியில் இளங்ேறைத் தமிழ் இைக்ேியத்தில் ஒகர வகுப்பில் படித்த ோன்கு ேண்பர்ேள் 
சம்பத், ராமதுறர, மாரியப்பன், அழேர் ஆேிகயார். சம்பத்றதத் தவிர மூன்று கபரும் கவறு கவறு 
பணிேளில் அமர்ந்து வாழ்க்றேறய அறமத்துக் போள்ேின்ைனர். ஆனால் சம்பத் மட்டும் மனம் கபான 
கபாக்ேில் வாழ்ந்து கோய்வாய்ப்பட்டு இைந்துபடுேிைான், சம்பத்தின் மரணத்திைிருந்து பதாடங்கும் ேறத 
ஒவ்பவாரு ேண்பர்ேளின் ேிறனவுேள் வழி பறழய ேிேழ்வுேள் கூைப்படுேின்ைன. ேறதறயப் பாத்திரக் 
ேறதபசால்ைியான அழேரின் விவரிப்பில் போண்டு பசல்லும் எஸ்.ரா பை இடங்ேளில் தாகம 
படர்க்றேக் ேறத பசால்ைியாேவும், பிை பாத்திரக் ேறத பசால்ைிேள் வழியாேவும் ேறதறய 
ேேர்த்துேிைார். இறுதியில் சம்பத்தின் அஸ்திறயக் ேடைில் ேறரத்து விட்டு ேண்பர்ேள் பிரிந்து 
பசல்ேின்ைனர். 

இைக்ேற்று வாழ்ந்த சம்பத் ஒரு பபண்றண மணந்தது பை கவறைேளுக்குப் கபாய் அதில் 
பதாடராறம, மனச்சிறதவு உற்ைவனாே ேடந்து போண்டறம, ேண்பர்ேளிடம் அவன் பழேிய 
அனுபவங்ேள், ேண்பர்ேளின் சம்பத்றதக் குைித்த எண்ணங்ேள், சம்பத்தின் வறுறம, அவனது 
மறனவியுடனான வாழ்வு, அவனது மரணத்திற்குப் பின் ேண்பர்ேள் மூவரும் கசர்ந்து பசன்ை பயண 
அனுபவம் என அகேர்கோட்டுப் பார்றவயில் ேறதறய ேேர்த்தி இருக்ேிைார் ஆசிரியர். 
 
பெண் பவறுப்பு 

பபண்ேள் குைித்த தவைான புரிதல்ேள் அல்ைது முன் முடிவுேள் பபண்றண பவறுக்ேத்தக்ே, 
இழிவான ஒரு உயிரியாே அறடயாளப்படுத்துேிைது. பபண் இயற்றேயிகைகய குறைபாடு உறடயவள் 
என்ை எண்ணம் அரிஸ்டாட்டில் கபான்ை அைிஞர்ேள் மத்தியிகைகய இருந்திருக்ேிைது. எனகவதான்” 
பபண் பாத்திரங்ேறளப் பறடக்கும் கபாது கூர்ந்த அைிவாளிேளாேகவா திைன்மிக்ேவர்ேளாேகவா 
பறடக்ேக்கூடாது” என்று தமது ேவிறத இயல் நூைில் கூைிச் பசன்றுள்ளார் (Manavaalan, 1991). 

'ோதரின் எம். கராஜஸ் என்னும் பபண் எழுத்தாளர் இைக்ேியத்தில் பாைியம் (Sexism) என்னும் 
தமது நூைில் பபண் பவறுப்பு குைித்து தீவிரமான இைக்ேிய ஆய்வுேறள கமற்போண்டு பபண் 
பவறுப்புக்ோன சிை ேைாச்சாரக் ோரணங்ேறளப் புறனவில் ேண்டைிவது எவ்வாறு என்று 
விளக்ேியுள்ளார்’ (Vijayalakshmi, 2020). 

1. தாழ்வு உணர்கவாடு பாத்திரங்ேறள பறடத்தல் அல்ைது பவறுப்றப பவளிப்பறடயாே 
ோட்டுதல். 
2. பபண்றணப் புேழ்ந்து ைட்சியப்படுத்தி தமக்கு ஏற்ைவாறு ேட்டறமத்தல் 
3. பபண் மீது அக்ேறையும் ேரிசறனயும் உள்ளது கபால் ோட்டி இறுதியில் அவளுக்கு எதிரான 
முடிவுேறளக் கூறுதல் என்பனவாகும் (Vijayalakshmi, 2020). 
எஸ்.ராவின் உறுபசி ோவைில் புறனயப்பட்டுள்ள பபண் பாத்திரங்ேளில் ோதரின் எம்.கராஜஸ் 

கூறும் பபண் பவறுப்பின் முதற்கூறு அதாவது தாழ்வு உணர்கவாடு பாத்திரங்ேறளப் பறடத்தல் 
அல்ைது பவறுப்றப பவளிப்பறடயாேக் ோட்டுதல் என்ை கூறு எவ்வாறு பறடப்பாக்ேப்பட்டுள்ளது 
என்பறதக் ோண்கபாம். 

விளிம்பு ேிறை மக்ேள் வாழும் குடியிருப்பு பகுதியில் சம்பத் குடி இருக்ேிைான். அவன் சிை 
மாதங்ேளாே மருத்துவமறனயில் கோய்வாய்பட்டு ேிடந்து இைந்துவிடுேிைான். அவனது உடறை அவன் 
மறனவியும் மூன்று ேண்பர்ேளும் வாடறே வடீ்டிற்குக் போண்டு வருேிைார்ேள். அப்கபாது ஆசிரியர்,  

'அருோறம வடீுேளில் இருந்து றேட்டி அணிந்த ஒன்று இரண்டு பபண்ேள் பவளிகய எட்டிப் 
பார்த்துவிட்டு திரும்பவும் ேதறவ அறடத்துக் போண்டார்ேள்'. (உறுபசி, பக்.60) (மனசாட்சியற்ை 
பபண்ேளாே) என்று எழுதுேிைார்.  

ஆதரவற்று வருமானம் இன்ைி ஒகர துறணயான சம்பத்தும், இைந்து றேயற்று, அவனது 
பிணத்தருகே அமர்ந்திருக்கும் மறனவி பஜயந்தியிடம், 'இரண்டு பபண்ேள் வடீ்டின் உள்கள எட்டி 
பார்த்துவிட்டு அவளிடம் சாயா குடிப்பதற்கு ஏதாவது ோசு தரும்படியாேக் கேட்டார்ேள்'. 
(சுயேைக்ோரிேளாே) என்று ோட்டுேிைார் (Ramakrishnan, 2019).  
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சம்பத்தின் உடறைக் குளிப்பாட்ட ேீர்மாறை எடுக்ே பஜயந்தியும் ஒரு சிறுமியும் 
பதருமுறனயில் உள்ள குழாயடிக்குப் கபாேின்ைார்ேள். அங்கு ேிறையப் பபண்ேள் தண்ணரீ் 
எடுப்பதற்ோே ேிற்ேின்ைனர். அவர்ேளிடம் அந்தச் சிறுமி, 'யக்ோ ேீர்மாறை எடுக்ே வந்திருக்ோங்ே என்று 
பசான்னகபாது அங்ேிருந்த பபண்ேளில் ஒருத்தியும் அறதப்பற்ைிச் சட்றட பசய்யகவ இல்றை.' 
(மனிதாபிமானம் அற்ைவர்ேளாே) என்று ோட்சிப்படுத்துேிைார் (Ramakrishnan, 2019). 

கமலும் அக்ோட்சியின் பதாடர்ச்சியாே சம்பத்தின் மறனவிறயப் பார்த்து ேீை ேிை கசறை 
ேட்டிய ஒரு பபண், 'இந்தா..... பசத்தது உன் புருஷன் தாகன..... என்னகமா...… திருவிழாவுக்கு கபாை 
மாதிரி...... றேைக்ஸ் கசறை ேட்டிக்ேிட்டு வந்து ேிக்குகை....'என்று கேட்ேிைாள் (Ramakrishnan, 2019). (பிைர் 
துன்பத்றத உணராத ராட்சச குணம் உறடயவளாே) இறவ ஒரு மரணம் ேடந்த இடத்தில் உள்ள 
ோட்சிேளாே ஆசிரியர் கூறும் ேிேழ்வுேள் ஆகும். 

பபாதுவாே விளிம்பு ேிறை மக்ேள் தங்ேளில் ஒருவருக்குப் பிரச்சறன என்ைால் எல்கைாரும் 
ஓடிவந்து உதவுவது இயல்பு. அதிலும் மரணம் என்ைால் பபண்ேள் வந்து தங்ேளது கவதறனேறளக் 
கூடச் பசால்ைி அழுதுவிட்டுப் கபாவறதக் ோணைாம். ஆனால், ஆசிரியர் அந்த இயல்பிைிருந்து விைேி 
முற்ைிலும் பசயற்றேயாேப் பபண்ேள் மனசாட்சி அற்ை பவறுக்ேத்தக்ே குணமுறடயவர்ேள் என்ை 
ேிறையில் ோட்சிப்படுத்துேிைார். 

பபண்ேள் தான் பபண்ேளுக்கு எதிரி என்ை ஒரு பிம்பத்றத உருவாக்குதல் என்பது தந்றத 
அதிோரச் சமூேத்தின் ஒரு ஒடுக்குமுறைச் பசயைாக்ே உத்தியாகும். இறதக் குைித்து பெைன் சிக்சு 
கூறும்கபாது, 'ஆண்ேள் தங்ேளது சுயைாபத்திற்ோேப் பபண்ேறளத் தங்ேளது எதிரிேளாேப் பபண்ேகள 
ேருதும்படியாேப் பபண்ேளின் மேத்தான ஆற்ைறைப் பபண்ேளுக்கு எதிராேகவ திருப்பிய ேயவஞ்சேச் 
பசயறை வன்றமயாே ஆண்ேள் பசய்து முடித்துள்ளனர் என்று விளக்குேிைார் (Vijayalakshmi, 2021). 
இக்ேருத்து இங்கு முற்ைிலும் பபாருந்துவதாே பபண்ணுக்கும் பபண்கண எதிரி என்ை ேிறையில் 
அறமக்ேப்பட்டு இருப்பறதக் ோண முடிேிைது. 

கமகை கூைப்பட்ட ோட்சி மூைமாே விளிம்பு ேிறை மக்ேறள இவ்வாறு மனிதாபிமானமற்று 
பசயல்படுபவர்ேள் என்றும் பபண்ேள் மனசாட்சியற்ை சுயேைக்ோரர்ேள் என்றுமான ஒரு பிம்பம் வாசேர் 
மனதில் உருவாேப்படுேிைது.  

பபண் பவறுப்பின் முதல் கூைான ’பவளிப்பறடயாே பவறுக்ேத்தக்ே பபண்ேள்’ என்ை ேிறையில் 
இவர்ேறள மட்டுமல்ைாமல் சம்பத்தின் ேண்பர்ேள் மூவரின் மறனவியறரயும் எஸ்.ரா 
புறனந்திருப்பறதக் ோண முடிேிைது. சம்பத்திற்கு மனேிறை பிைழ்ந்து பற்ேறளக் ேடித்துக் போண்டு 
ஒகர இடத்தில் அமர்ந்திருக்ேிைான். அவனது மறனவிக்கு என்ன பசய்வது என்கை பதரியவில்றை. 
யாரும் உதவிக்கு இல்றை. சம்பத்தின் ேண்பனிடமாவது உதவி கேட்ேைாம் என்று ேிறனத்து, 
'ராமதுறரக்கு கபான் பசய்த கபாது அவன் மறனவி எரிச்சலுடன் அவறள திட்டி விட்டு ராமதுறர 
வடீ்டில் இல்றை என்று ஃகபாறன றவத்துவிட்டாள்.' என்று எழுதுேிைார் (Ramakrishnan, 2019).  

எதற்ோே பஜயந்தியிடம் அவள் எரிச்சல் போண்டாள்? ராமதுறரறய இளேிய மனம் 
பறடத்தவனாே, உதவி பசய்பவனாே, மனசாட்சி உள்ளவனாேக் ோட்டுவதற்ோேகவ அதற்கு முரணான 
ஒரு பாத்திரமாே அவன் மறனவிறயக் ேட்டறமப்பறதத் தவிர கவறு ோரணம் இருப்பதாேத் 
பதரியவில்றை. இகத உத்திறய பிை இரண்டு ேண்பர்ேளின் மறனவியரிடத்தும் எஸ்.ரா 
றேயாண்டிருப்பறதக் ோணமுடிேிைது. மாரியப்பனின் சிறு வயது அனுபவங்ேறளயும், சம்பத்துடனான 
ேட்புக் ோைங்ேறளயும் ேிறனவு கூறும் இடத்தில் ஒரு பதாடர்பும் இல்ைாமல் மாரியப்பனின் 
மறனவியுடனான ஒரு ேிேழ்றவ ஆசிரியர் புறனந்துறரக்ேிைார். 

'ஒரு ோள் அவனது அலுவைேத்தில் ஒரு அணில் குஞ்சு உத்திரத்தில் இருந்து ேீகழ 
விழுந்துவிட்டது அறத எடுத்துக்போண்டு கபாய் வடீ்டில் வளர்க்ேைாம் என்று கதான்ைியது. இரவு 
வடீ்டிற்குக் போண்டு கபானகபாது மாரியப்பனின் மறனவி அறதப் பார்த்து அசூறய அறடந்தகதாடு 
பபத்த பிள்றளேறளக் ேவனிக்ேகவ உங்ேளுக்கு கேரமில்றை இறத கவை வழக்ேப் கபாைஙீ்ேளாக்கும்? 
போண்டு கபாய் பவளிகய கபாட்டுவிட்டு வாங்ேள் என்ைாள். அணில் குஞ்சு தாகன என்ைான். அவள் 
ஆத்திரத்கதாடு ேீங்ேளா போண்டு கபாய் கபாடாவிட்டால் தான் ஜன்னலுக்கு பவளிகய வசீி எைிந்து 
விடுவதாேச் பசான்னாள். அவன் றேேளில் றவத்திருந்த அணில் குஞ்சு ேடுங்ேிக் போண்டிருந்தது. 
ோறையில் தன் அலுவைேத்தின் உத்திரத்திகை போண்டு கபாய் றவத்துவிடுவதாேச் பசான்னான். 
அவள் ஆகவசத்துடன் அவன் றேயில் இருந்த அணில் குஞ்றசப் பிடுங்ேி ஜன்னலுக்கு பவளிகய வசீி 
எைிந்து விட்டு அறமதியாே டிவி பார்க்ேத் துவங்ேினாள். என்று எழுதுேிைார் (Ramakrishnan, 2019). 

ேணவனது சம்பாத்தியத்தில் அவறனச் சார்ந்து வாழும் ஒரு மறனவி அவன் ேறனந்து 
வடீ்டுக்கு வந்தகபாது அவனது ேிறைறயக் ேண்டுபோள்ளாமல் டி.வி பார்ப்பதாேவும், அவன் 
ஆறசப்பட்டு போண்டு வந்த அணில் குஞ்றச அவனது றேயில் இருந்து ஆகவசத்துடன் பிடுங்ேி 
ஜன்னல் வழியாே பவளிகய எைிந்ததாேவும் ோட்டுேிைார்.  இந்தக் ோட்சியறமப்பு இயல்புக்கு ஒவ்வாத, 
வைிந்து கூைப்பட்ட ேிேழ்பவன்பறதக் ோட்டி ேிற்ேிைது. அறதவிட ஒருபடி கமகை பசன்று இவளது 
பசயைில் எந்தவிதமான எதிர்ப்றபயும் மாரியப்பன் ோட்டாமல்,  
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'அவறளப் பார்த்தகபாது மாரியப்பனுக்கு அவள் யாகரா தனக்கு போஞ்சமும் பரிச்சயம் இல்ைாத 
பபண்றணப் கபால் பதரிந்தாள்' (உறுபசி, பக்.150) என்று எழுதுேிைார்.  

தான் ஆறசயாேக் போண்டு வந்த அணில் குஞ்றசப் பைித்து எடுத்து எைிந்த மறனவிறய ஒரு 
முறை திட்டக் கூட பசய்யாமல் அைிமுேம் இல்ைாதவள் கபால் இருந்தாள் என்று எழுதியது 
இயல்புக்கோ, தருக்ேத்திற்கோ பபாருந்தாமல். அவறள ராட்சச குணமுறடயவளாேக் ோட்டுவதற்ோே 
முரண் ேிறையில் மாரியப்பனின் பாத்திரத்றத மிேவும் சாதுவாேக் ோட்டியுள்ளார் என்பறத உணரைாம். 

இகதகபால் ராமதுறர ஒரு முறை அவனது மறனவிறயக் குைித்து அழேரிடம் கபசும் கபாது, 
'உன் வடீ்டிையும் என் வடீ்டிையும் இருக்ேிை பபாம்பறளேளுக்கு சம்பத்து பபாண்டாட்டி மாதிரி ஆறளப் 
பார்த்தாகை பிடிக்ோது. இவளுே எல்ைாம் பவள்றளத் கதாலுே அதுவும் படிச்சவளுே சம்பத்து 
பபாண்டாட்டி ேிட்ட கபசுடின்னு பசான்னா என் பபாண்டாட்டி அது ஒண்னும் என் கவறை இல்றை 
என்ேிைா' என்று கூறுேிைான் (Ramakrishnan, 2019). 

அதாவது பவளுத்த ேிைமும் படிப்பைிவும் உள்ளதால் அவர்ேளது மறனவிேள் தறைக்ேனம் 
பிடித்தவர்ேளாே இருக்ேின்ைனர் என்றும் படிப்பைிவு என்பது பபண்ணிற்கு அேங்ோரத்றதக் போடுக்ேிைது 
என்றுமான ஒரு புரிதறை எஸ்.ரா ஏற்படுத்துேிைார். இந்தப் பபண்ேள் மட்டுமல்ைாமல் சம்பத்தின் 
ோதைியாேவும் கதாழியாேவும் வரும் யாழினி ேதாபாத்திரமும் பவறுக்ேத்தக்ேவளாேகவ 
பறடக்ேப்பட்டுள்ளாள். பதாடக்ேத்தில் அவறள அைிவாளியாே, ஜூைியஸ் பூசிக் படிப்பவளாேக் ோட்டி 
பிைகு சம்பத்றதக் ோதைிப்பவளாேக் ோட்டி அவரது தாய் ’இந்த உைவு கதறவயில்றை’ என்று 
பசான்னவுடகனகய சம்பத்றத உதாசீனப்படுத்திவிடுவதாே எஸ்.ரா ேட்டறமக்ேிைார். 

இறுதியில் சம்பத்தின் மரணத்றத அைிந்து யாழினி வரும்கபாதும் மாரியப்பனிடம் அவனது 
பதாழில், வருமானம், அந்தஸ்து கபான்ை பபாருளாதாரம் சார்ந்த பசய்திேறள மட்டுகம விசாரிக்ேிைாள். 
மாரியப்பனுக்கு இது பவறுப்றபத் தருவதாேக் ோட்டுேிைார். மட்டுமல்ைாமல் சம்பத் யாழினிக்குத் 
திருமணம் ஆன பின்பு எழுதிய ேடிதங்ேறள அவள் தமது ேணவனுக்குத் பதரியாமல் ஒளித்து 
றவப்பதாேப் பறடக்ேிைார். பமாத்தத்தில் அவள் பண ஆறச பிடித்த, ேம்பேத்தன்றமயற்ை, 
பவறுக்ேத்தக்ே பபண் என்ை ஒரு புரிதறை ஏற்படுத்துேிைார்.  

பபண் பவறுப்பின் இரண்டாவது பவளியடீ்டு வடிவமான ’புேழ்ந்து ைட்சிபடுத்தும் முறை’ 
சம்பத்தின் மறனவி பஜயந்திறயக் கூறும் இடத்தில் பவளிப்படுேிைது. பஜயந்திறய குைித்து ராமதறர 
கூறும்கபாது,  'அவன் பபண்டாட்டி பராம்ப பாவம்டா........ அவளாை எறதயும் பவளியிை பசால்ைக்கூட 
முடியாது டா......... ஆறு மாதத்துக்கு முன்னாடிகய சம்பத் அவறள ஊருக்குப் கபாேச் பசால்ைிட்டான் 
அவ தான் கபாே மாட்கடன் என்று கூடகவ இருந்தா. ஆஸ்பத்திரிை ஒரு ஆம்பறளறயப் படுக்ே 
றவத்துவிட்டு றேயிை ோசு இல்ைாம தனியா சமாளிச்சுட்டாடா ேமக்பேல்ைாம் இந்த ேிறைறம ஒரு 
ோள் வந்தால் ஓடிப் கபாயிடுகவாம் பராம்ப அழுத்தமான பபாண்ணுடா'. என்ேிைான் (Ramakrishnan, 2019). 

ேணவறனப் பிரியாறம, துன்பங்ேறள பவளிக்ோட்டாறம, பபாறுறம கபான்ை குணங்ேள் 
அவளுக்கு இருப்பதால் அவள் புேழத் தகுந்தவள் என்றும் பவள்றள ேிைத்துடனும் படிப்பைிவுடனும் 
இருப்பதால் தனது மறனவி கமாசமானவள் என்றும் ராமதுறர வழி ேட்டறமத்திருப்பறத உணர 
முடிேிைது.  

இக்ேருத்து 'பஜர்மன் ஆண்பாலுக்குச் கசவேம் பசய்வது மட்டுகம பபண்பாைின் ஒகர கவறை. 
வடீ்றட ேிர்வாேம் பசய்வது ஆணின் ஆன்மா, உடல், மனம் ஆேியவற்றைப் பராமரிப்பது என்பது 
மட்டுகம அவர்ேளது ேடறம' என்று ோஜி கோட்பாட்டாளர்ேள் பபண் குைித்து ேருதியறமறய 
ேிறனவூட்டுேிைது (Panjaangam, 2008; Panjaangam, 2021). 

பபண்பவறுப்பின் மூன்ைாவது பவளியடீ்டு வடிவம் “பபண் மீது அக்ேறை ோட்டி அல்ைது 
அவறளப் புேழ்ந்து பாராட்டி கூைி அவளது திைறமேறள விதந்து கூைி இறுதியில் அவளுக்கு எதிரான 
முடிவுேறளப் புறனதல்” என்பதாகும். 

சம்பத்தின் தங்றேயாே வரும் சிறுமி சித்ரா சிறுவயதில் இருந்து மிேவும் 
துணிச்சைானவளாேவும் சாதாரணப் பபண்ேள் கபான்ை அச்சம், மடம், ோணம் முதைிய குணங்ேள் 
இல்ைாத ஒரு பபண்ணாேவும் ஆசிரியர் ோட்டுேிைார். அவள் பபண்ேளின் ஆறடேறள ஒருகபாதும் 
அணிவதில்றை.  சம்பத்தின் டவுசறரயும் சட்றடறயயும் மட்டுகம அணிேிைாள். ஒருமுறை 
மோைிங்ேம் என்ை மறைப்பகுதிக் கோவிலுக்கு ஆடு பவட்டி சறமத்துச் சாப்பிட குடும்பத்துடன் 
கபாேின்ைனர். அன்றும் சித்ரா அவளுக்குப் பபாருந்தாத சம்பத்தின் டவுசறரயும் சட்றடறயயும் பின் 
குத்தி அணிந்து வருேிைாள். அங்கு கோவிைில் ஆடு பவட்டும்கபாது அறதக் ேண்டு சம்பத் 
ேடுங்குேிைான். ஆனால், 'என் அருேில் ேின்ை சித்ரா ஆட்டு ரத்தத்றத ஒரு தூக்குவாளியில் பிடித்துக் 
போண்டிருந்தாள்' என்று அச்சமற்ை பபண்ணாேக் ோட்டுேிைார் (Ramakrishnan, 2019). 

சம்பத்தும் அவனது தங்றே சித்ராவும் கோவிைின் பின்புைம் உள்ள பாறைக்ேருேில் இருக்கும் 
சுறனயில் குளிக்ே பசல்ேின்ைனர். அங்கு றவத்து சம்பத்தின் ஆறடேள் ேறனந்துவிடகவ அவற்றைக் 
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ேழற்ைி விட்டு சித்ரா அணிந்திருந்த அவளது ஆறடேறள வலுக்ேட்டாயமாேப் பைித்து உடுத்துக் 
போள்ேிைான். தனது ேறனந்த ஆறடேறளப் பிழிந்து உடுத்துக் போள்ளச் பசான்னகபாது,  

'அவள் ேிர்வாணமான தன் உடறைக் றேேளால் மறைக்ேக்கூட விருப்பமற்று கோபத்துடன் 
’கபாடா சம்பத்து ோகய’ என்று திட்டினாள்’ (Ramakrishnan, 2019). என்று சம்பத் அக்ோட்சிறய ேிறனவு 
கூறுேிைான். 

பபண்ேளின் அடிப்பறட குணங்ேளாேக் ேட்டறமக்ேபட்டுள்ள அச்சம், மடம், ோணம் என்ை 
குணங்ேள் இல்ைாத, சாமர்த்தியமான பபண் என்று புேழ்ந்து ோட்டப்பட்ட பபண்ணின் அடுத்த ேட்ட 
முடிவு பபண் பவறுப்புக் கோட்பாட்டுக்கு உேந்ததாே அறமந்துள்ளறதக் ோணமுடிேிைது.  

எதற்கும் அஞ்சாத அந்தச் சிறுமி ேிர்வாணமாேகவ ேடந்து பசன்று சுறனயில் விழுந்து 
தற்போறை பசய்து போள்ேிைாள். கமகை கூைப்பட்ட குண ேைங்ேளுறடய பபண்ணாே இருந்திருப்பின் 
அவள் ஒருக்ோலும் தற்போறை பசய்து போள்ளமாட்டாள். தனது உடறை ேிர்வாணமாக்ேியதால் 
அவமானம் தாங்ோமல் இைந்தாள் என்று ேருதுவதாே இருப்பின் சம்பத் உறடேறளக் ேழட்டியகபாகத 
தனது ேிர்வாணத்றத அவள் மறைக்ே முயன்ைிருப்பாள். மாைாே அவள் றதரியமாே ேிர்வாணத்துடகன 
ேின்று அவறனத் திட்டுேிைாள். மட்டுமல்ைாமல் அவள் ஏழு எட்டு வயதுறடய சிறு குழந்றத. அவறள 
எதற்ோே தற்போறை பசய்ததாேக் ோட்டியுள்ளார் என்பது ேவனிக்ேத்தக்ேதாகும். அவளது மரணம் 
விபத்தாேக் ோட்டப்பட்டிருப்பின் அது கவறு புரிதறைத் தந்திருக்கும். ஆனால் அவள் அைிந்கத 
தற்போறை பசய்வதாே ஆசிரியர் பறடத்திருப்பது பபண் பவறுப்பின் பவளியடீு என்று ேருதகவ 
வாய்ப்புள்ளது. 

இது கேட் மில்ைட் கூறுவது கபாை 'பபண்ணுக்கு எதிரான வன்முறைக்குப் பபண்றணகய 
தண்டித்தல்' என்பதாகும் (Vijayalakshmi, 2021). கமலும் ஒரு பபண்ணின் உடல் பிைர் ோணும் படி 
கேரும்கபாது அவ் உடல் புனிதத் தன்றமறய இழந்துவிடுேிைது. அவ்வாறு புனிதமற்ை உடல் வாழ 
தகுதியற்ைதாேிவிடுேிைது. அந்த உடறை அப்பபண்கண மாய்த்துக் போள்ள கவண்டும் என்ை 
தந்றதயதிோரக் ேருத்தாடல் இங்கு பறடப்பின் ஊடாேச் பசயல்படுத்தப்பட்டுள்ளறத உணரைாம். 
 
பெண் உடல் 

பபண் உடல் என்ை நுேர் பபாருறளக் ோைங்ோைமாேக் ேறை என்ை பபயரால் வர்ணித்துச் 
சிதிைப்படுத்தி, நுேர்ந்து வந்தனர் என்பறத ேமது இைக்ேியங்ேளிலும் சிற்பம், ஓவியம் கபான்ை 
ேறைேளிலும் ோணைாம். அன்று பறடப்பாளி பபரும்பான்றம ஆணாேவும் வாசேர் முற்ைிலும் 
ஆணாேவும் இருந்தகபாது மேடூஉ முன்னிறை கபான்ை உத்திேளில் பபண்றண முன்னிறுத்தி ஆணுக்கு 
ஆறச ோட்டித் தங்ேளது ேறைப்பறடப்புேறள உருவாக்ேி வந்த ஒரு முறைறய ஆண் பறடபாளிேள் 
பின்பற்ைி இருந்தனர். 

இன்று ேிறை மாைிவிட்டது. இன்று பறடப்பிலும் வாசிப்பிலும் பபண்ேள் வந்துவிட்டனர். 
இருப்பினும் பறடப்பாளர்ேள் குைிப்பாே ஆண் பறடப்பாளர்ேள் ஒரு ஆண் வாசேறன மனதில் ேண்டு 
தங்ேளது பறடப்றப உருவாக்கும் மனேிறையிைிருந்து இன்றும் மாைவில்றை என்பறதப் பை 
கவறளேளில் உணரமுடிேிைது. பபண் உடறை ஆங்ோங்கே ோட்சிப்படுத்தி வாசேர்ேறள 
ேிளுேிளுப்பறடயச்பசய்து தன்கனாடு கூட்டிச்பசல்லும் பவகுசனக் ேறதபசால்லு முறை இந்ோவைில் 
எவ்வாறு பசயைாக்ேம் பபற்றுள்ளது என்பறதக் ோண்கபாம்.  

பாத்திர வர்ணறன என்பது ஒரு பாத்திரம் குைித்த புரிதறை வாசேர்ேளுக்கு ஏற்படுத்துதல் என்ை 
கோக்ேத்கதாடு பசய்யப்படுேிைது. 'ஒரு ஆண் பாத்திரத்றத வர்ணிக்கும் கபாது அவனது திைன் சார்ந்த 
வர்ணறனேளும் பபண் பாத்திரத்றத வர்ணிக்கும் கபாது உடல் சார்ந்த வர்ணறனேளும் வருவறத 
இயல்பாே ோம் புறனவில் ோணைாம்'. என்ை ேருத்து இங்கும் பபாருந்துவதாே அறமேிைது 
(Vijayalakshmi, 2021). 

சம்பத்தும் அவனது மறனவியும் திருமணம் பசய்து அன்று ஊறர விட்டு ஓடிப் கபாேின்ைனர். 
அைிமுேம் இல்ைாத ஒரு ேிராமத்துப் பாறதயில் ேண்ணுக்பேட்டிய தூரம் வறர யாரும் இல்றை 
என்பறத உறுதி பசய்து போண்டு அங்கு அவளது கசறைறய விரித்து மண் தறரயில் படுத்து 
உைங்குேின்ைனர். அந்தச் பசய்திறய விவரிக்கும் கபாது, 'அவர்ேள் இருவரும் ஒருவர் மீது ஒருவர் 
புரண்டு முயங்ேி உடல் ஆறசேறளத் தீர்த்துக் போண்டனர்.' என்று இருவறரயும் கூைி புணர்ச்சி 
முடிந்ததும் வாசேருக்கு முன்னால் சம்பத்தின் மறனவிறய மட்டும் இழுத்து ோட்டப்படுேிைது 
(Ramakrishnan, 2019). 

'அவள் ேண்ேறள றேேளால் மூடிக்போண்டு சிைிது கேரம் படுத்துக் ேிடந்தாள். பிைகு தன் 
புடறவறய எடுத்து மண்றண உதிரி போண்டு றேயில் பதாறடேளில் புகுந்திருந்த மண்றண 
துறடத்தபடிகய சம்பத்துடன் யாகரா பதாறைவில் வருவதாேச் பசான்னாள்.' (Ramakrishnan, 2019) இந்த 
வர்ணறன மூைம் வாசேருறடய ேவனத்றத அவளுறடய பதாறட இடுக்குேளுக்கு போண்டுச் 
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பசல்ைப்படுேிைது. அகத கவறளயில் சம்பத்தின் பதாறட இடுக்கு குைித்த பசய்திேள் 
தவிர்க்ேப்பட்டுள்ளன. இகத உத்தி அடுத்த பக்ேத்திலும் பயன்படுத்தப்படுேிைது.  

'சம்பத்தும் அவளும் அந்த வடீ்டின் பவறும் தறரயில் படுத்துபோண்டார்ேள். அன்று இரவு 
யாறன ேிைம் அதிர ேடந்து பசல்வது கபாை அவள் உடைின் மீது இயங்ேிக் போண்டிருந்தான் சம்பத். 
அவளுக்குத் திடீபரன குருதிப் பபருக்கு ஏற்பட்டது.' என்பகதாடு முடிக்ோமல் இப்கபாது புறேப்படக் 
ேருவியின் குவியம் சம்பத்றத விட்டுவிட்டு அவனது மறனவியின் மீது பதிேிைது (Ramakrishnan, 2019).  

'அவளது பாவாறட மற்றும் புடறவயில் கூட ரத்தம் படிந்து கபானது. அவள் பதாறடேளுக்கு 
ேடுவில் வழியும் ரத்த பிசுபிசுப்கபாடு படுத்துேிடக்ேிைாள்' (Ramakrishnan, 2019) என்று சம்பத் பசய்த 
வன்புணர்ச்சிகயாடு கசர்த்து வாசேர்ேளின் வன்புணர்ச்சிக்கும் பஜயந்தியின் உடல் உட்படுத்தப்படுேிைது.  
சம்பத்தின் ேிறை என்ன என்ை விளக்ேம் முறனப்கபாடு தவிர்க்ேப்படுேிைது. ேடுறமயாேப் புணர்ந்த 
கபாது அவனது உறுப்புக்ேளுக்கு ஏதாவது பாதிப்பு ஏற்பட்டதா என்ை ஐயங்ேளுக்கு விறடயில்றை. 
இந்த ஆணுடல் விடுபடலும் பபண்ணுடல் ோட்சிப்படுதலும் ஏகதச்றசயாே ேடந்தறவ என்று ேருத 
வாய்ப்பில்றை.  

சம்பத் கவறை பசய்த இடத்தில் றேயாடல் பசய்து பிடிபட்டு ஊறர விட்டு மறனவிகயாடு 
ஓடுேிைான்.  இருவரும் ஒரு ோேித குகடானில் ஒளிந்து இருக்ேின்ைனர். 'அந்த ோன்கு ோட்ேளும் 
சம்பத் மிே ஆகவசத்துடனும் பவைி போண்டது கபாைவும் அவகளாடு உடலுைவு போண்டபடிகய 
இருந்தான்' (கமைது, பக்.102) என்று ேிேழ்றவ கூைிவிட்டு வழக்ேம்கபால் அவறன விட்டுவிட்டு பபண் 
உடைில் வாசேர் ேவனம் குவிக்ேப்படுேிைது. 'பை கவறளேளில் அவள் தன்றன மைந்து உடறைத் 
திைந்து ேிடந்தாள்.' (பக்.102) என்று அவள் உடல் ேிர்வாணப்படுத்தப்பட்டு வாசேர் முன்பாே 
ோட்சிப்படுதப்படுேிைாள். உறுபசி ோவைின் பதாடக்ேம் முதல் இறுதி வறர ஒரு குைிப்பிட்ட பக்ே 
இறடபவளிேளில் இது கபான்று பபண்ணுடல் ோட்சிப்படுத்தப்படுதல் வாசேர்ேளுக்கு உறுதி 
பசய்யப்பட்டுள்ளது (Ramakrishnan, 2019). 

ஒரு இடத்தில் 20 பக்ே இறடபவளிக்குப் பிைகும் ேறதப்படி பபண்ணுடல் 
ோட்சிப்படுத்தப்படுவதற்ோன வாய்ப்பு இல்ைாமல் கபானகபாது சம்பத் தான் பணி பசய்யும் 
பத்திரிக்றேயில் வந்த ஒரு பசய்தி ஒன்றைக் கூறுவது கபால் பபண் உடல் ோட்சிப்படுத்தப்பட்டுள்ளது. 

'ஒரு பபண் மருத்துவறர அவரது உைவுக்ோர றபயன் பவட்டிக் போண்டிருக்ேிைான். போன்ை 
பிைகு அவகளாடு உடலுைவு போள்ளைாம் என்று அவனுக்கு கதான்ைியிருக்ேிைது'. (பக்.30) அவன் 
பிணத்றத புணர்ந்திருக்ேிைான் என்று கூைி இருக்ேைாம் அவ்வாறு கூைினால் வாசேருக்கு ஒரு இரக்ே 
உணர்வு தான் ஏற்படும் அறதத் தவிர்த்து, 

'அவளது பாவாறடறய இரண்டாேக் ேிழித்துவிட்டு அவள் மீது இயங்ேியிருக்ேிைான். அந்த 
மருத்துவரின் ேிர்வாண உடைில் பவட்டுக்ோயங்ேள் பிளந்திருந்தன.' என்று வர்ணிக்ேப்படுேிைது 
(Ramakrishnan, 2019). பாவாறட ேிழிக்ேப்பட்டு ேிர்வாணமாக்ேப்பட்ட பபண் உடறை வாசேருக்குக் 
ோட்சிப்படுத்தி ேறதயில் வந்த பதாய்றவ மாற்றுவதற்ோன உத்தி றேயாளப்பட்டுள்ளறதக் 
ோணமுடிேிைது. 

மருத்துவமறனயில் சிை மாதங்ேளாேச் சம்பத் படுக்றேயில் ேிடக்ேிைான். அங்கு அவன் 
மறனவி சரியான உணவு கூட இல்ைாமல் பமைிந்து, உைர்ந்து பவடித்த உதடுேகளாடு இருக்ேிைாள். 
அந்த கவதறனயான மனேிறையில் கூட, 'அவளது மார்பு விைேி இருப்பறத அவனது ேண்ேள் 
தானாேப் பார்த்துக் போண்கட இருந்தன.' என்று வாசேரின் முன் அந்தப் பபண்ணின் மார்பு திைந்து 
ோட்டப்படுேிைது (Ramakrishnan, 2019). 

ஒரு குைிப்பிட்ட பக்ேங்ேள் வறர பபண் உடகைா பபண் வர்ணறனகயா ேறதப்படி வரவில்றை 
என்பதால் ேறதகயாடு பதாடர்கப இல்ைாமல் கபருந்து ேிறையத்தில் றேக்குழந்றதயுடன் ஒரு பபண் 
வருவதாேவும் அவளும் அவளது குழந்றதயும் எவ்வாறு அழோய் இருந்தனர் என்றும் வர்ணித்துச் 
பசால்ைப்படுேிைது. அகத கபருந்து ேிறையத்தில் நூற்றுக்ேணக்ோன ஆண்ேள் வந்து கபாவறதகயா 
அவர்ேளது உடல் வருணறனேறளகயா ோட்டப்படவில்றை. 

ோவைில் இந்த இறடபவளிேறள ேிறைக்ேத் பதாடர்பற்ை பை பபண்ணுடல் பசய்திேள் இடம் 
பபற்றுள்ளன. சம்பத்தின் மரணத்தின் தாக்ேத்றத கபாக்ே ேண்பர்ேள் மூவரும் ஒரு மறைப்பயணம் 
பசல்ேின்ைனர். அங்குப் பபண்ணுக்கோ பபண் வர்ணறனக்கோ வாய்ப்பில்றை என்பதால் மிே 
புத்திசாைித்தனமாே ஒரு பப்பாளி பழத்றத தின்னும்கபாது அழேர் என்ை பாத்திரத்திற்குப் பபண்ேளின் 
ேர்ப்பம் ேறைவதற்கு இந்தப் பழம் எவ்வாபைல்ைாம் பயன்படுேிைது என்ை சிந்தறன வருவதாேக் கூைி 
பபண் உடல் ோட்சிப்படுத்தப்படுேிைது. 

பபண்ணுடறைக் ோட்சிப்படுத்தைின் பதாடர்ச்சியாே சம்பத்தின் ேண்பன் மாரியப்பனின் 
இளறமக்ோை ேிறனவுேறளக் கூறும் இடத்தில், 'தீக்குச்சி டான்ஸ்' என்ை ஒரு ேிேழ்வு கூைப்படுேிைது. 
ஒரு இருண்ட அறைக்குள் ஒரு இருபது வயது பபண் ேிர்வாணமாே ேிறுத்தப்படுேிைாள். அறதப் பார்க்ே 
ஐந்து ரூபாய் போடுத்து ஒரு தீக்குச்சிறய பபற்று உள்கள பசல்ேின்ைனர். உள்கள கபாய் தீக்குச்சிறய 
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உரசி அந்த பவளிச்சத்தில் அவளது உடறை கமைிருந்து ேீழாேப் பார்த்து ரசிக்ேின்ைனர் விடறை 
றபயன்ேள். அதன் பிைகு அவளது உடறை மனதில் ேிறனத்துக் போண்டு ேடற்ேறரயில் இரண்டு 
றபயன்ேளும் ஓரினப் புணர்ச்சியில் ஈடுபட்டதாேக் கூைிப் பபண் உடல் ோட்டப்படுேிைது. 

அதுகபாைகவ மறைப்பயணம் கபாகும்கபாது அங்கு மறையில் தனிக்ேட்றடயாேச் பசட்டியாரின் 
வடீ்டில் வாழும் இன்னாசி என்ை 42 வயது கவறைக்ோரனின் எலுமிச்சம் பழம் பபாறுக்ே வரும் 
பபண்ேளுடனான ோம கேளிக்றேேள் கூைப்பட்டு வாசேர்ேளது ேிளுேிளுப்றபச் கசாறட கபாோமல் 
ோத்து முன்கனறுேிைது ேறத. 

ோவைின் இறுதிக்ோட்சியில் சம்பத்தின் மறனவியும் ேண்பர்ேளும் சம்பத்தினுறடய 
அஸ்திறயக் ேடைில் ேறரப்பதற்ோேச் பசல்ேின்ைனர். அழேரும் மாரியப்பனும் ேறரயில் ேிற்ேின்ைனர் 
ராமதுறரயும் பஜயந்தியும் அஸ்திறய எடுத்துக் போண்டு ேடலுக்குள் பசல்ேின்ைனர். அறத 
ஆசிரியர்,'ேடல் சீைிக் போண்டிருந்தது அவளும் கூடகவ ேடந்தாள் தண்ணரீ் அவள் புடறவகுள்ளாே 
ஊடுருவி பதாறடறய ேறனத்தது' என்று எழுதுேிைார் (Ramakrishnan, 2019). 

ேடலுக்குள் இருவரும் ேடக்கும் கபாது பபண்ணின் பதாறட மட்டும் ேறனந்ததாேச் பசால்ைி 
அந்த ேறனவு ராமதுறரக்கு என்ன உணர்வுேறள ஏற்படுத்தியது என்பறதத் தவிர்த்து அவளுறடய 
பதாறட ேறனந்த கபாது அவளுக்கு ஏற்பட்ட எண்ணமாே, 'ஏகனா சம்பத்கதாடு அவள் கூடிய இரவுேள் 
ேிறனவுக்கு வந்தன.' என்று எழுதியதின் பறடப்பரசியல் புரியக்கூடியதாே உள்ளது. ஒரு பபண்ணின் 
உடறைக் குைித்து எழுதி வாசேர்ேளின் ேவனத்றத அவளது பதாறடக்குக் போண்டு பசன்ைறமயும் 
ஆசிரியரின் பபண் உடல் சார்ந்த ேிறைப்பாட்றடயும் இது ோட்டுேிைது.  
 
ெோலியல் அரசியல் 

பாைியல் உணர்வுேள் என்பது இரு பாைினருக்கும் இயல்பாேகவ உள்ளறவயாகும். ஆனால் பை 
ோைங்ேளாேப் பாைியல் இச்றச என்பது ஆணுக்கு மட்டுகம உரியது என்றும் பபண் தனது இச்றசறயக் 
கூைகவா விரும்பகவா கூடாது என்றும் ேட்டறமக்ேப்பட்டுள்ளது. 

'தன்னுறு கவட்றே ேிளவன் முன் ேிளத்தல் எண்ணுங்ோறை ேிழத்திக்ேில்றை.' 
(பதால்.பபாருள்.116)  

அவளது பாைியல் விருப்பங்ேறளக் குைிப்புேளாே, உடல் பமாழியாே மட்டுகம இயல்பு 
வாழ்விலும் புறனவிலும் ோட்ட கவண்டும் என்று பதால்ோப்பியர் ோைத்திகைகய 
வறரயறுக்ேப்பட்டுள்ளது. இந்த வறரயறைறய இன்று 21 ஆம் நூற்ைாண்டிலும் பை பறடப்பாளர்ேள் 
தறைகமற்போண்டு பின்பற்ைி வருேின்ைனர். கமலும் புணர்சியில் பபறுபவன், மேிழ்பவன் ஆண் 
என்றும் போடுப்பவள், இழப்பவள், துன்பமறடபவள் பபண் என்றும் ஒரு பபாதுப் புரிதறைத் 
தந்றதயதிோரச் சமூேம் ேட்டறமதுள்ளது. இந்த ஒடுக்குமுறை உத்தி பை ேறை வடிவங்ேளில் 
பசயைாக்ேம் பபறுேிைது. இங்கும் பாைியல் இச்றச, புணர்ச்சி என்பதில் உச்சேட்டமான இன்பத்றத 
பபறுபவன் ஆண் என்றும் எதிர்பாைினமான பபண் தாங்போணாத வைிறயயும் ோயங்ேறளயும் 
மட்டுகம பபறுேிைாள் என்றும் திரும்பத் திரும்ப உறுபசி ோவைில் பசால்ைப்படுேிைது. 
பஜயந்தியின் திருமணத்திற்கு முன் அவளது அப்பா கேரளாவில் இருந்து பத்மஜா என்ை திருமணமான, 
ஒரு குழந்றத உள்ள பபண்றணக் கூட்டி வந்து மீண்டும் மணம் பசய்து போள்ேிைான். பேைில் 
பஜயந்தி கவறைக்குப் கபாய்விட்டு வடீ்டுக்கு வரும்கபாது, 'ேதவு மூடப்பட்டிருக்கும் அவர்ேள் 
இருவரும் பேல் புணர்ச்சியில் ஈடுபட்டு இருப்பார்ேள். அந்தப் பபண் வைியால் ேத்துவது கேட்கும்' 
(பக்.94) என்று பபண்ணுக்கு வைிறயக் ேட்டறமக்ேப்படுேிைது. சம்பத் அவளது மறனவிறயப் புணரும் 
கபாபதல்ைாம் பவைித்தனமாேப் புணர்வதாேவும் அவள் வைியால் துடிப்பதாேவும், ரத்தப்கபாக்கு 
ஏற்படுவதாேவும் வன்புணர்வுக்கு ஒப்பான ோட்சிேள் வர்ணிக்ேப்படுேின்ைன. 

பாைியல் அரசியல் குைித்து மிே விரிவான ஆய்வு பசய்த கேட் மில்ைட், 'குறுேிய ோை அளவில் 
ஆண்ேளால் ஒன்றுக்கு கமற்பட்ட இன்ப உச்சத்றத அறடய முடியாது. ஆனால் பபண்பால் ஐந்தாறு 
முழு இன்ப உச்சங்ேறள சிை ேிமிடங்ேளில் அறடய முடியும்' என்று அைிவியல் முறையிகைகய 
ேிரூபிக்ேப்பட்டுள்ளது என்பறத விளக்குேிைார் (Panjaangam, 2018; Panjaangam, 2021). 

உண்றம இப்படி இருக்ே எதற்ோே ோமம் பபண்ணுக்கு விரும்பத்தோத ஒன்ைாே ஆண்ேள் 
ேட்டறமக்ேின்ைனர்? 'ஆணுக்கு பாைியல் என்பது அவனது ஆளுறேக்குள் அடக்ேி றவக்ேப்பட்ட ஒன்று. 
ஆனால் பபண்ணுக்கு இது ஆணால், பிைரால் அடக்ேி ஒடுக்ேப்பட்ட ஒன்று. ஆணின் பாைியல் 
பபண்றண ஆள்வது பபண்ணின் பாைியல் அதற்குள் அடங்குவது. ஆளுதல் அடங்குதல் என்ை அரசியல் 
உைவு பூண்டுள்ளது பாைியல்' என்று தந்றதயதிோரப் பாைியல் அதிோரத்றத விளக்குேின்ைனர் (Raj 

Gauthaman, 2018). இவ்வாறு தந்றத அதிோரச் சமூேம் ேட்டறமத்துள்ளதால் அறத ேிறைோட்டும் 
வறேயில் பிரதிேளில் பாைியல் ோட்சிேள் ேட்டறமக்ேப்படுேின்ைன என்பது விளங்கும். 

மட்டுமல்ைாமல் பபண் ோமத்தில் இன்பம் இருப்பதாே உணர்ந்து போண்டால் அறத 
அனுபவித்தல் என்பது அவளது உரிறம என்று புரிந்து போண்டால் இன்று தந்றத அதிோரச் சமூேம் 
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ேட்டறமத்துள்ள ஒழுக்ே முறைேறள உறடத்பதைிந்து விட்டு அவள் ோமத்தின் பால் பசன்று 
விடுவாள் என்ை ஆண்ேளின் அச்சகம ேற்பு கபான்ை ேருத்தாக்ேங்ேறளயும் ோமம் பவறுக்ேத்தக்ேது, 
வைி தருவது என்ை புரிதறையும் திரும்பத் திரும்ப பசால்ை றவக்ேிைது. உறுபசி ோவலும் இறதகய 
பசய்துள்ளது. 

ோமம் வைி என்று ேட்டறமத்துவிட்டு அப்படிப்பட்ட ோமத்றத அகத பபண்ேள் விரும்புவதாேக் 
ோட்டி பசல்வது முரணாே இருக்ேிைது. வைிறய, ோயத்றத, ரத்தப்கபாக்றே ோமத்தில் ேட்டறமத்து 
விட்டு அந்தக் ோமத்திற்கு அகத பபண் ஏங்குவதாேக் ோட்டி பசல்வது முன்னுக்குப் பின் முரணாே 
இருக்ேிைது. சம்பத் மருத்துவமறனயில் ேிறனவற்றுச் சிை மாதங்ேளாேக் ேிடக்ேிைான். அவனது 
மறனவி பேல் கவறளயில் உணவு சறமக்ே வடீ்டுக்கு வருேிைாள். சிைிது கேரம் தறரயில் படுத்து 
மின்விளக்றே பார்த்துக் போண்டு ேிடக்ேிைாள். அப்கபாது, 'அவள் அைியாமல் உடம்பில் ோமம் பமல்ை 
பேளியத் துவங்கும்' (பக். 110) என்றும்  கவபைாரு இடத்தில் 'அவள் அைியாமல் அவளது உடைில் 
ோமம் துளிர்க்ேத் துவங்ேி இரவு தூக்ேம் வராமல் கபாய்விடும்' (பக். 94) என்றும் ேடல் ேீர் பதாறடயில் 
தட்டிய கபாது சம்பத்துடனான ோமம் ேிறனவுக்கு வந்ததாேவும் எழுதுேிைார். இறவபயல்ைாம் 
முன்னுக்குப் பின் முரணாேக் ேட்டறமக்ேப்பட்டுள்ளன. 
 
அதிகோரப் ெரோமரிப்பு 

'ஆளும் பால் ஆளப்படும் பால் மீது தனது அதிோரத்றதப் பராமரிக்ே முயல்ேிைது' (Raj Gauthaman, 

2011) என்ை கேட் மில்ைட்டின் ேருத்துக்கேற்ப ஆளும் பாைான ஆண்பால் ஆளப்படும் பாைான பபண் 
பாைின் மீது தமது அதிோரத்றதப் பை புள்ளிேளில் பசலுத்திக்போண்கட இருக்ேிைது. இந்த அதிோரப் 
பராமரிப்பு வாழ்வியைின் அறனத்து கூறுேளிலும் பரவைாக்ேம் பபற்று பசயல்படுத்தப்பட்டு வருவறதக் 
ோணைாம். தந்றத அதிோரச் சமூேத்தில் வளர்க்ேப்பட்ட ஒவ்பவாரு ஆணும் இறத மிேச் சாதுரியமாேச் 
பசயல்படுத்துவறதக் ோணமுடியும். 

இதன் பதாடர்ச்சி என்ை ேிறையில் ஒரு ஆண்பால் பறடப்பாளி தாம் பறடக்கும் பறடப்பில் 
வரும் பபண் பாத்திரங்ேள் மீது பாைின அதிோரத்றதச் பசலுத்துவறதக் ோணைாம். இவ்வாறு 
பசலுத்தப்படும் அதிோரம் பை ேிறைேளில் பிரதியில் பவளிப்படும். பபண் பவறுப்பாேவும், பபண் உடல் 
மீதான தாக்குதைாேவும், பபண்ணின் எதிர்விறனேளுக்கு வாய்ப்பளிக்ோமல், அவளது சிந்தறனேறளக் 
கூைவிடாமல் மறுக்ேப்பட்ட உறரயாடல்ேளாேவும், பபண் ஒரு இரண்டாம் ேிறை உயிரி என்ை 
ேிறையிலும் பறடத்து ஆசிரியர் உைவ விடுவறதக் ோணமுடியும். 

இப்படியான அதிோர பராமரிப்பு மட்டுமல்ைாமல் பறடப்பு என்பது ஆண்பால் சார்ந்த ஒரு 
பசயல்பாடு என்றும் அப்பறடப்றபத் துய்த்தல் என்பதும் ஆண்பால்ேள் மட்டுகம பசய்யும் பசயல் என்ை 
புரிதைில் பறடப்பினுள் பபண் உடறை ஆங்ோங்கே ேறடக்சரக்ோே, நுேர்பபாருளாே வர்ணித்து 
வாசேறரக் ேிளுேிளுப்பாக்ேி தன்கனாடு அறழத்துச் பசல்லும் ஒரு பறடப்பு உத்திறயப் பை 
முன்னிறைப் பறடப்பாளர்ேள் பசய்து வருேின்ைனர். இதுகபான்ை பாைினப் பறடப்பதிோர உத்திேள் 
உறுபசி ோவைில் றேயாளப்பட்டுள்ள முறைறயக் ோண்கபாம். 
 
ஆசிரிய அதிகோரப் ெரோமரிப்பு 

ஒரு பறடப்பாசிரியர் தாம் உருவாக்கும் பறடப்பின் மீது ஒரு வறேயான சர்வாதிோரத்றத 
ேிறை ோட்டுேிைார். அந்தப் பறடப்பின் ஒவ்பவாரு கூைிலும் தனது விருப்ப பவறுப்புேறளப் பதிவு 
பசய்து கபாேிைார். அதில் வரும் ேறத, பாத்திரங்ேள், ேிேழ்வுேள், பசால்முறை என அறனத்தின் மீதும் 
ஒருவறேயான அதிோரத்றதத் தக்ே றவக்ேிைார் இறதகய ஆசிரிய அதிோரம் என்று எனது நூைில் 
குைிப்பிட்டுள்களன் (Vijayalakshmi, 2020) புறனவில் வரும் 12 வறேயான ஆசிரிய அதிோரத்றதத் எனது 
நூைில் அறடயாளப்படுத்தி உள்களன். அவற்ைில் சிைவற்றை இங்குக் ோண்கபாம். 
 
ெோத்திரப் ெதடப்பு 

ஒரு பறடப்பில் பாத்திரப் பறடப்பு என்பது மிே இன்ைியறமயாத பசயல்பாடாகும். ஒவ்பவாரு 
பாத்திரத்றதயும் ஆசிரியர் உருவாக்கும் கபாது அதற்கு பின்னால் பை உளவியல் ோரணங்ேள் 
பசயல்படுவறதயும் உணரமுடியும். 'குைிப்பாே ஒரு பபண் பாத்திரத்றத ஆசிரியர் பறடக்கும் கபாது 
அந்த பாத்திரத்தினுறடய ேறட, உறட, பாவறனேள், குணேைன்ேள் கபான்ைவற்ைில் ஆசிரியருறடய 
முடிவுேள் அவரது பபண் குைித்த ேிறைப்பாட்றட விளக்குபறவயாே இருக்கும்.' (Vijayalakshmi, 2020) 

என்ை ேருத்தின்படி உறுபசி ோவைின் ேதாோயேியான பஜயந்தி பாத்திரத்றத அணுேிக் ோண்கபாம். 
பஜயந்தியின் பதாறடேளும் அடிவயிறும் மார்புேளும் பவடித்த உதடுேளும் பட்டினியால் 

பமைிந்த உருவமும் மட்டுகம வாசேர்ேளுக்குத் பதரிந்து போள்ள முடிேிைகத தவிர அவள் எப்படி 
இருப்பாள் என்பறத எஸ்.ரா ோவைில் எங்கும் வர்ணிக்ேவில்றை. ஒருகவறள பபண்ணுடல் என்பகத 
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ோமத்திற்ோன நுேர் பபாருள்தாகன என்ை புரிதைில் அதற்ோன உறுப்புேள் மட்டும் 
அைிமுேப்படுத்தப்பட்டிருக்ேைாம். 

பஜயந்தி தாய் இல்ைாத பபண். தந்றத வயதான ோைத்தில் ஒரு பபண்றண மனம் பசய்து 
வந்து பஜயந்தியின் இருப்றபக் கூட சட்றட பசய்யாமல் தனது ோம பவைிறயத் தீர்த்துக் போள்பவன். 
இவ்வாறு தமது தந்றதயின் ோமத்தால் பிரச்சறனயில் தவிக்கும் பஜயந்திறய சம்பத் தன்றன 
திருமணம் பசய்ய விருப்பமா என்று கேட்டகபாது அவள் அதற்கு சம்மதித்து அவனுடன் ஓடி வந்து 
விடுவதாே ேறத பின்னப்படுேிைது. அவள் சம்பத்துடன் வந்த ோள் முதல் அவனது அஸ்திறயக் 
ேறரக்கும் ேிமிடம் வறர பஜயந்தி எந்தவிதமான மேிழ்ச்சிறயயும் அனுபவித்ததற்ோன பசய்திேகள 
ோவைில் இல்றை. 

சம்பத் ஒரு மனகோயாளி எப்கபாது எப்படி ேடந்து போள்வான் என்று பதரியாது ோம பவைி 
பிடித்தவன் கவறை பவட்டி இல்ைாமல், ோசு பணம் இல்ைாமல் சுற்றுபவன், மனம் கபான கபாக்ேில் 
அறைபவன், அவகனாடு பஜயந்தியும் அறைந்து போண்டிருக்ேிைாள். அவனது ஆறசேள், ேிபந்தறனேள், 
வறுறம என எல்ைாவற்ைிற்கும் இறசந்து ேடக்ேிைாள். ஓரிடத்தில் கூட அவறன எதிர்த்துப் 
கபசியதில்றை. அவனது குறைேறளகயா குற்ைங்ேறளகயா யாரிடமும் பசால்வதில்றை. இறதக் 
குைித்து அவள் மனதளவில் கூட பவறுப்பாே எண்ணுவகதா, தான் எடுத்த முடிவு தவைாேி விட்டது 
என்று புைம்புவகதா ேிறடயாது. இக் ோரணங்ேளுக்ோே அவறன விட்டு பிரியவும் இல்றை. அவனது 
மரணம் வறர அவனுக்குச் கசறவ பசய்ேிைாள் என்று பறடத்துக்ோட்டப்படுேிைாள். 

இப்படியான பபண் ேமக்கு ஒன்றும் புதியவள் அல்ை. இந்தப் பபண்ேறள ஒகர வறேமாதிரிேள் 
(Stereotypes) என்று பபண்ணியம் வறேப்படுத்தும். சத்தியவான் சாவித்திரி, ேளாயினி, சந்திரமதி, 
ேண்ணேி கபான்ை பாரம்பரியமான ேற்புக்ேரசிேளில் இப் பபண்ேறளக் ோணைாம். 

'ேல்ைானாலும் ேணவன் புல்ைானாலும் புருஷன், என்று வாழும் ஒரு பபண்றண மறனவியாேப் 
பபறுவது எக்ோைத்திலும் ஒரு ஆணின் ேனவு, எதிர்பார்ப்பு ஆகும். அப்படியான ஒரு பபண்றண 
ோவைில் பறடத்து உைவ விடும்கபாது இன்றைய சூழல், வாசேர்ேளின் மனேிறை, தருக்ேம், எதார்த்தம் 
என்பவற்றையும் மனதில் போண்டு பசயைாக்ேம் பசய்திருக்ே கவண்டும் எனில் அது பபாருத்தமாே 
இருந்திருக்கும். ஆனால் இங்கு வாசேர் மனதில் பஜயந்திறய குைித்து முரணான, ஏளன உணர்கவ 
ஏற்படுேிைது. 
 
உதரயோடல்கள் 

ேறதயினுள் வரும் பாத்திரங்ேளின் உறரயாடல் அறமப்புேளில் ஆசிரிய அதிோரப் பராமரிப்பு 
பசய்யப்படுேிைது. 

'ஆசிரியர் பாத்திரத்திற்கு போடுக்கும் உறரயாடல்ேளின் தன்றமயில் அதிோர பராமரிப்பு 
உள்ளது. ஆண் பாத்திரங்ேளின் உணர்வுேறள அகத முறையில் உறரயாடைாேக் போடுக்கும் ேறத 
பசால்ைி பபண் பாத்திரங்ேளின் உறரயாடல்ேறளத் தனது விளக்ேங்ேளாேக் போடுத்து பசல்வறதப் 
புறனவுேளில் ோணைாம். (Vijayalakshmi, 2020) இந்தப் பறடப்பு அரசியல் ேருத்துக்கு இணங்ே உறுபசி 
ோவைில் பபண் பாத்திரங்ேளின் உறரயாடகைா அவர்ேளது எண்ணங்ேகளா எங்கும் கேரடியாேக் 
போடுக்ேப்படவில்றை. எல்ைா இடங்ேளிலுகம ேறத பசால்ைியின் எடுத்துறரப்பாே மட்டுகம 
வந்துள்ளன. 

ரத்தம் வரும் அளவு பஜயந்திறய வன்றமயாே சம்பத் புணர்ந்த கபாதும், ோன்கு ோட்ேளாேக் 
ேதறவகய திைக்ேகூடாது என்று வடீ்டினுள் அறடந்திருந்த கபாதும் அவள் என்ன ேிறனத்தாள்? என்ன 
கூைினாள்? என்று எங்குகம பதிவிடவில்றை. ஒகர ஒரு இடத்தில் மட்டும், 'சிை ோட்ேள் பேல் 
முழுவதும் ோரணம் இல்ைாமல் அவள் அழுது போண்கட இருந்தாள்' (பக்.102) என்று தன்றனயும் மீைி 
பதிவு பசய்ேிைார். ஒரு பபண்ணால் சேித்துக் போள்வதற்கு இயைாத அளவு பிரச்சறனேளிலும் 
வைிேளிலும் அழுந்தும் பஜயந்தி அழுவது ோரணம் அற்ைதாே ஆசிரியருக்குத் கதான்றுேிைது. சிை 
இடங்ேளில் பஜயந்தியின் மன உணர்வுேறளயும், எண்ணங்ேறளயும் பபாருந்தாத முறையில் பதிவு 
பசய்யப்பட்டுள்ளறதயும் ோணமுடிேிைது. 

சம்பத்தின் மீது தீராத பற்றும், பாசமும் உள்ள ோவிய ோயேி வடிவமாே பறடக்ேப்பட்ட 
பஜயந்தியின் மனேிறையாே அதற்கு முற்ைிலும் முரணான ஒரு எண்ணத்றத, 'சம்பத்தின் மரணம் 
அவளுக்கு திடீபரன தான் பவட்ட பவளியில் இருப்பது கபாை மிகுந்த சந்கதாஷமானதாேவும் 
பயமானதாேவும் இருந்தது'(பக்.52) என்று விளக்குேிைார். உயிருக்குயிராே கேசித்தவனின் மரணம் 
அவளுக்குச் சந்கதாஷத்றதக் போடுத்ததாே எழுதுவது வழி பபண்ேள் எல்கைாரும் ேம்பத் தோதவர்ேள் 
என்ை புரிதல் ஏற்படுத்த முயைப்பட்டுள்ளது. பாத்திரப் பண்புக்கேற்ை உறரயாடல்ேறளயும் 
எண்ணங்ேறளயும் பறடத்தல் என்பது புறனவின் இன்ைியறமயாத அடிப்பறடயாகும். இந்த அடிப்பறட 
உறுபசி ோவைில் பை இடங்ேளில் இழக்ேப்பட்டுள்ளது. 
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பமோழி 
உறரயாடறைப் கபாைகவ பபண் பாத்திரங்ேறளக் குைிப்பிடும் பமாழியும் ஆசிரியர் 

அதிோரத்றதப் பறைசாற்ைி ேிற்பதாகும். வயதான ேன்னியாஸ்திரி, அம்மா, சித்தி, ஆசிரிறய என 
அறனத்துப் பபண்பால் பாத்திரங்ேறளயும் எந்த ஒரு மரியாறதயும் இல்ைாமல் அவள், இவள், 
வந்தாள், கபானாள் என்று சரமாரியாே பதிவிடவும் ேன்னியாஸ்திரியுடன் வந்த ஒரு ேபர் பிை ஆண்ேள் 
ஆேிகயாறர அவர், இவர், வந்தார், கபானார் என்று மரியாறதகயாடு பதிவிட்டு இருப்பதும் பபண்ேள் 
மீதான ஆசிரியரின் மதிப்பின்றமறயக் ோட்டி ேிற்ேிைது. 
 
உடல் பமோழி 

ேறை இைக்ேிய புறனவுேளில் பபண்ேள் தங்ேளது உடல் பமாழிறயப் பயன்படுத்தி ேருத்து 
பரிமாற்ைம் பசய்வதாேக் ோட்டப்படுேிைது. அவ்வாறு உடல் பமாழி மூைமாேக் ேருத்து பரிமாற்ைம் 
பசய்வது அழேியைில் முக்ேியமானது என்று கபாற்ைவும்படுேிைது. உடல் பமாழி பபண்ணுக்கு இயல்பு 
வாழ்விலும் வைியுறுத்தப்படுேிைது. புறனவுேளில் பபண் தறையறசத்தல், ேண் சிமிட்டல், தறை 
குனிதல், ோல் விரைால், கோைம் கபாடுதல் கபான்ை உடல் அறசவுேள் வழி பதில் கூறுவதாேப் 
பறடக்ேப்படுேிைது. 'பபண்ேளின் வாய்பமாழி மறுக்ேப்பட்டு உடல் பமாழி கபாற்ைப்படுவதற்குள் ஒரு 
அரசியல் இருக்ேிைது. வாய்பமாழியின் ேருத்து பரிமாற்ை பதளிவும் பன்முேத்தன்றமயும் உடல் பமாழி 
ேருத்து பரிமாற்ைத்தில் இல்றை என்பது மட்டுமல்ைாமல் அவளது எதிர்விறனேள் ஒரு குைிப்பிட்ட 
எண்ணிக்றேக்குள் (ஆம், இல்றை என்பது கபால்) சுருங்ேி விடவும் இது ோரணமாேிைது.  

(Vijayalakshmi, 2020) என்ை ேருத்றத சரி றவப்பது கபாைகவ உறுபசி ோவைில் 17 இடங்ேளில் 
பபண்ேளின் எதிராடல்ேள் அவர்ேளது உடல் பமாழிேள் வழியாேக் ோட்டப்படுேின்ைன. பபண்ணின் 
பமௌனம் கூட எதிகர ேிற்பவரருக்கு சம்மதமாே பமாழிபபயர்க்ேப்படுேிைது. 
 

கதத பசோல்லி 
பறடப்பாளி ேறத பசால்ைிறயத் கதர்வு பசய்வதிலும் ஆசிரிய அதிோரப் பராமரிப்பு உள்ளது 

என்ை எனது ேருத்றத ேிறுவும் வறேயில் உறுபசி ோவைில் ேறத பசால்ைிேள் அறமக்ேப்பட்டுள்ளனர். 
உறுபசி ோவைில் ேறத பசால்ைியாேப் பைர் வருேின்ைனர். அதிேப்படியானக் ேறதறயக் கூறுவது 
சம்பத்தின் ேண்பனான அழேரின் பாத்திரக் ேறத பசால்ைி குரைில் ஆகும். இறடயிறடகய ஆசிரியரும் 
வந்து ேறத பசால்லுேிைார் சிை இடங்ேளில் ேம்பத்தின் பாத்திரம் தன்றம ஒருறமயில் ேறத 
கூறுேிைது. கவறு சிை இடங்ேளில் மாரியப்பனின் தன்றம ஒருறமக்குரைிலும், ராமதுறரயின் தன்றம 
ஒருறமக்குரைிலும் எனக் ேறத முன்கனறுேிைது. அவரவர் எண்ணங்ேறள அவரவர் தன்றம 
ஒருறமயில் (ோன் என்று) பசால்ை றவத்திருக்கும் எஸ்.ரா பஜயந்தியின் ேறதறயக் கூறும் 
இயைிலும் சம்பத்தின் கதாழி யாழினியின் ேறதறயக் கூறும் இயைிலும் அவர்ேளது தன்றம ஒருறம 
குரைில் ேறத பசால்ை வாய்ப்பளிக்ோமல் எஸ்.ராகவ படர்க்றேக் ேறத பசால்ைியாே வந்து 
அவர்ேளின் ேறதறய, எண்ணங்ேறளப் பாத்திரத்திற்கு பபாருந்தாமல் கூைிச் பசல்ேிைார். 

'பபண் சார்ந்த ேறதயாே இருப்பினும் அறதப் பபரும்பாலும் ஒரு ஆண் பாத்திரம் 
பசால்வதாேகவ ேட்டறமக்ேப்படுேிைது. ஏன் பபண் பாத்திரம் வழியாேக் ேறத பசால்ைப்படுவதில்றை 
எனில் பெைன் சிசு பசால்வது கபாை இருபால் தன்றம அந்தக் ேறத பசால்ைைில் வந்துவிடும் 
என்பதால் ஆகும். பபண்ணின் மனேிறையில் இருந்து குைிப்பிட்ட ேறதறயக் கூறும் கபாது அதற்கு 
ஒரு பபண் தன்றம வந்துவிடும் என்று ேிறனப்பதன் ோரணமாேப் பபரும்பாைான ேறதேள் ஆண் 
குரைிகைகய பசால்ைப்படுேின்ைன. இப்படி ஆறணக் ேறத பசால்ைியாே அறமப்பதில் ஒரு வசதியும் 
உள்ளது என்னபவனில் பபண்ணினுறடய உணர்வுேளும் சிந்தறனேளும் இருட்டடிக்ேப்பட்டு 
முன்கனைிச் பசல்ை ஆண் குரல் பறடப்பாளிக்குத் கதறவயாே இருக்ேிைது'. (Vijayalakshmi, 2020) என்ை 
ேருத்திற்கு ஏற்பகவ இங்கு பஜயந்திக்கும் யாழினிக்கும் தன்றம குரல் போடுக்ேப்படாமல் எஸ்.ரா 
ஆசிரியர் அதிோரத்றத பயன்படுத்தி மறுத்திருக்ேிைார் என்பறதக் ோண முடிேிைது. 
 
முடிவுதர 

எஸ்.ராமேிருஷ்ணன் எழுதிய உறுபசி ோவறைப் பபண்ணியக் கோட்பாட்டு வாசிப்பிற்கு 
உட்படுத்திய கபாது அப்புறனவில் பபண்ேறள பவறுக்ேத்தக்ேவர்ேளாே, சுயேைக்ோரிேளாே, 
மனிதாபிமானமற்ைவர்ேளாே, ேம்பத் தோதவர்ேளாே பறடத்துள்ளறமறயக் ோணமுடிேிைது. சமூேத்தில் 
பபண்ேள் எல்கைாரும் ேல்ைவர்ேள் என்ை ேருத்து இல்றை. இங்குக் கூைப்பட்டவர்ேறளப் 
கபான்கைாரும் இருப்பர் என்பதில் ேருத்து முரண்பாடும் இல்றை. ஆனால் இந்ோவைில் வரும் 36 பபண் 
பாத்திரங்ேளில் 31 பாத்திரமும் இதுகபாை பவறுக்ேத்தக்ேவர்ேளாேவும் மூன்று கபர் சிறுமிேளாேவும் 
கதாழியாே வரும் ஒரு பபண் பபாருளாறச மிக்ேவளாேவும் பறடத்து தறைவிறய மட்டும் ோவிய 
ோயேியாேப் பறடக்ேப்பட்டறம தான் ஆசிரியரின் பபண்ணுக்கு எதிரான பறடப்பு அரசியறை 
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பவளிப்படுத்துேிைது. மட்டுமல்ைாமல் பபண் உடறைத் துண்டு கபாட்டு ஆங்ோங்கே வாசேருக்கு 
ோட்சிப்படுத்தி அவர்ேறளத் தன்கனாடு அறழத்துச் பசல்லும் ஒரு பாைியல் ேறத பசால்லும் முறை 
இந்ோவைிலும் றேயாளப்பட்டுள்ளது. இது பழறமயான ஒரு ேறத பசால்லும் முறையாகும். 
சாண்டில்யறனயும் ஆங்ேிை பென்ைி மில்ைர், ோர்மன் பமய்ைர் கபான்ைவறரயும் இக்ேறத 
பசால்லும் முறை ேிறனவூட்டுேிைது. 

இன்று ஒரு விரல் பசாடுக்ேில் பபண் உடலும் ஆண் உடலும் அவற்ைின் பசயல்பாடுேளும் 
மைிந்து ோணக் ேிடக்கும் ோைேட்டத்தில் பபண் உடறைக் ோட்டி ேறத பசால்ைத் கதறவயில்றை. 
மட்டுமல்ைாமல் ஆண்ேள் மட்டும் தான் வாசேர்ேள் என்ை எண்ணம் பதிபனட்டாம் நூற்ைாண்டு 
சிந்தறனயாகும். ேறையில் ோமம் கூடாது என்ை ஒழுக்ே விதிமுறைேளுக்கு குரல் போடுக்கும் 
எண்ணம் இல்றை. அகத கவறளயில் அந்தக் ோமம் என்பது பமாழித்தளத்தில் பபண்ணுக்கு எதிராே 
ேடக்கும் வன்புணர்வாேவும் இருக்ேக் கூடாது என்பதில் பபண்ணியம் தீவிரமாே இருக்ேிைது. ோமத்றத 
இருபால் சமத்துவத்கதாடு பதிவிடுவதில் எந்தக் ேறைத்தன்றமயும் குறைந்து கபாவதில்றை என்பறதப் 
பறடப்பாளர்ேள் ேவனத்தில் போள்ளைாம். ோமம் பபண்ணுக்கு வைி என்ை புறனவு உத்தி இன்று 
ோைாவதியாேிப் கபான தந்திரமாகும். பபண்ணியக் கோணத்தில் அல்ைாமலும் ேறதறய நுணுக்ேமாே 
வாசிப்புக்கு உட்படுத்தியகபாது ேறத பசால்ைியின் கூற்றுேளில், வாக்ேிய அறமப்புேளில், ோை இடப் 
பின்னணியில், ேிேழ்வுத் பதாடர்ச்சி பபாருத்தத்தில், பாத்திர கபர்ேளில் எனப் பை தவறுேளும், முரண் 
உறரத்தலும் ேிேழ்ந்துள்ளறதக் ோண முடிந்தது. இவற்றைத் தவிர்திருக்ேைாம். எழுத்தாளர்ேள் 
ோைத்துக்கு முன்கன ேடப்பவர்ேள், சமூே முன்கனற்ைத்தில் தமது பங்றே ஆற்றுபவர்ேள் என்ைபவாரு 
பபாது எதிர்பார்ப்பும் மதிப்பும் பபாதுச் சமூேத்தில் ேிைவுேிைது. அந்த எதிர்பார்ப்பிற்கும் மதிப்புக்கும் ஏற்ப 
அவர்ேளது பறடப்புேளும் ோய்தல், உவத்தல் இன்ைிப் பாைினப் பபாதுறமகயாடு அறமய கவண்டும் 
என்று எதிர்பார்க்ேப்படுேிைது. எஸ்.ராவிடமும் அது கபான்ை உயரிய பாைினச் சமத்துவமான 
பறடப்புக்ேறள எதிர்பார்ப்கபாம். 
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